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Brīnišķīgi dziedātāji un domāšanas svaigums
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Latvijas Nacionālās operas viesizrādes: Džakomo Pučīni Madama Butterfly 21. janvārī un Pētera Čaikovska Jevgeņijs Oņegins 22. un 23. janvārī teātrī Estonia.
Sastapšanās ar divām Latvijas Nacionālās operas izrādēm mūsu Estonia zālē atkal atgādināja, ka mums pavisam tuvu ir brīnišķīgi dziedātāji, mūziķi un svaigi, konceptuāli domāšanas modeļi. Latviešu jau arī ir krietni vairāk nekā igauņu, un tāpēc izvēle mākslas jomā krietni bagātāka. Taču, ja runājam par vokālo mākslu, kurā viņiem jau visai ilgus gadus valda vokālā skola ar iespaidīgi vienotu kredo, tad jāmin vēl viens būtisks faktors – temperaments, kas pievieno svarīgu pipariņu visam, kas notiek uz skatuves.

Par vecu sevi vēl neuzskatu, tomēr jāatzīst, ka esmu dzīvojusi gana ilgi, ja reiz mana selektīvā atmiņa ir saglabājusi ļoti spilgtas atmiņas no 1945. gada Butterfly uzveduma teātrī Estonia! Atceros, kā pēc izrādes beigām gauži raudāju, bet, kad mammai pie rokas devos aizskatuves labirintos (tēvs bija teātra orķestrants), atvērās kādas durvis un manā priekšā pavisam dzīva stāvēja Butterfly Elzas Māzikas (Elsa Maasik) veidolā. Savus prieka uzplūdus un iekliedzienu „Tante, tu taču esi dzīva!” es neaizmirsīšu līdz nāvei. Šīm atmiņām neaizmirstamu skanisko fonu ir devusi dziedātājas gluži neatkārtojamā balss ar īpašo virmojumu. Un vēlams atcerēties, ka mūsu dziedātājas viesošanās Latvijas Operā tolaik bija ļoti gaidītas!

Butterfly man kļuvusi par vienu no mīļākajām Pučīni operām, un ne tikai tāpēc, ka tā acīmredzot vispār ir viena no ģeniālākajām operām, kāda reiz radīta, bet arī tāpēc, ka bijis nozīmīgs daiļdarbs manā dziedātājas un pedagoģes mūžā. Varu visai droši apgalvot, ka šajā materiālā jūtos gluži kā mājās. Uz Estonia skatuves titullomu cauri laikiem dziedājušas solistes ar brīnišķīgām balsīm un lomas koncepcijām, tomēr līdz šim nekas nav pārspējis 1964. gada iespaidus tieši no Rīgas: iestudējums un Pinkertona lomas izpildītājs gan bija tādi kā pabāli un statiski, taču titullomu dziedāja austošā zvaigzne, 25 gadus vecā Terēza Stratasa, un Šarplesa lomā bija Georgs Otss!
Ielūgumu iet skatīties vecā iestudējuma atjaunojumu pieņēmu ar dalītām jūtām: no vienas puses, biedēja veca iestudējuma „uzsildīšanas” fenomens un mūsu zāļu ārkārtīgi atšķirīgā akustika, taču, no otras puses, gaidīja iespēja tikties ar labiem dziedātājiem un varbūt arī jauniem vokālās pasaules vārdiem. Pēdējos gados Rīgas Operu esmu apmeklējusi vairākkārt, izbaudījusi turienes akustiku, klausoties Verdi Aīdu, Pučīni Tosku, Masnē Verteru un Hvorostovska – Iljas romanču vakaru, kā arī redzējusi latviešu Vāgnera Klīstošā holandieša uzvedumu 2009. gada Sāremā Operas dienās. Esmu arī dzirdējusi no šī teātra izaugušos un uz pasaules skatuvēm sastopamos Inesi Galanti, Aleksandru Antoņenko, Elīnu Garanču, Sonoru Vaici, Egilu Siliņu u.c.

Labi dziedātāji visās lomās
Pučīni Butterfly izrādē sēdēju Estonia zāles pēdējā rindā, tātad akustiski labākajā vietā: līdz šejienei lieliski skolotās balsis atskanēja visā savā dabiskajā spožumā, un orķestris tās nenomāca, kā tas diemžēl bieži notiek šīs zāles priekšpusē. Apstiprinājumu, ka tas ir fakts, nevis mana iedoma, ieguvu Oņegina izrādē, taču par to vēlāk.
Dziedātāji tiešām bija visādā ziņā labi, turklāt arī pašu sīkāko lomu izpildītāji! Sākumā skumu, ka titullomā apsolītās Asmikas Grigorjanas vietā figurē pavisam nezināms vārds. Biju cerējusi, ka atkalredzēšanās ar dziedātāju, kas pēdējā Taevas konkursā radīja neaizmirstamu iespaidu, būs aizraujošs piedzīvojums. Tomēr atkal pārliecinājos, cik maldīgi ir aizspriedumi un cik pārsteigumiem bagāta ir vokālā pasaule. Aleksandra Hačinska no Polijas bija kā ūdenslilija, kas apbur un vizuļo dažādās gaismās! Krāsu un dinamiku bagātība, nepārspīlēts dramatisms, kustību grācija – tas viss sagādāja baudu gan acīm, gan ausīm. Man ir bijusi laime apmeklēt Kloda Monē dārzu Rietumfrancijā, Živernī, kur mākslinieks starp citiem brīnumiem izveidoja arī japāņu stila dīķīti ar lokveida tiltiņu un dažādu krāsu ūdenslilijām un kur viņš savas mājas sienas izrotāja ar japāņu mākslinieku gravīrām (tās viņš kolekcionēja jau kopš 1871. gada, kad apmeklēja Japānu), padarot to autorus populārus Eiropā un modinot kolekcionāru ieinteresētību. Japāņu tūristi uz turieni brauc kā uz svētvietu.

Vērojot Nacionālās operas uzveduma māksliniecisko noformējumu (scenogrāfs Juris Salmanis, kostīmu māksliniece Kristīne Pasternaka), kā arī Butterfly un Suzuki kustības, šķita, ka savulaik to visu iedvesmojušas tieši šīs gravīras. Opera taču uz Rīgas skatuves nonāca tikai 11 gadu pēc pirmizrādes La Scala. Monē 19. gadsimta nogalē veidoja un ietekmēja daudzu Eiropas mākslinieku gaumi un mācīja izprast visu japānisko. Un kaut gan Pučīni sākotnēji pasūtināja libretu Deividam Belasko pēc amerikāņu rakstnieka Džona Lutera Longa stāsta motīviem un arī liela daļa mūzikas radīta Amerikā, autors ar savām replikām partitūrā devis ļoti skaidras norādes uz japāņu paradumiem un ikdienas dzīvi. Cauri laikiem režisoru un interpretu strīdus objekts bijušas divas versijas: proti, pēc La Scala pirmizrādes 1904. gada 17. februārī autors 1907. gadā sagatavoja variantu ar izmaiņām. Rezultātā tekstā tika pieklusināta sociālā problemātika, kas varbūt padarīja mazliet virspusīgāku darba veristisko raksturu. Taču, pateicoties jaunajam variantam, eksistē 2. cēliena La bemol minora ārija Che tua madre..., kas operai piešķir lielu muzikālu un emocionālu papildu vērtību!
Tenora lomu šajā operā mēdz risināt dažādi, tomēr šķiet, ka Pučīni būs vēlējies, lai lielā kuģa Abraham Lincoln kapteini, kurš sākumā acīmredzot metas aizraujošā un uzbudinošā piedzīvojumā, patiešām apbur 15 gadu vecās japānietes godbijīgā, naivā mīlestība, un tā šī loma tika izpildīta arī šajā vakarā. (Bija bauda klausīties, cik suverēni tenora balss „sēdēja” 1. cēliena pārejas reģistra vietās un cik kvalitatīvi Si bemoli sasniedza zāli!) Gan melodiskajā, gan emocionālajā ziņā uzlādēti ir visi Butterfly ansambļi, gan Pinkertona un Amerikas konsula Šarplesa, gan arī Pinkertona un Butterfly dueti 1. cēlienā, tāpat Butterfly un Suzuki aina un duets 2. cēlienā, kā arī 3. cēliena ansamblis pirms fināla. Viss skanēja pārliecinoši un aizraujoši. Visi, gan Suzuki – Olga Jakovļeva, gan Pinkertons – Andris Ludvigs un Šarpless – Jānis Apeinis bija titullomas izpildītājas Hačinskas cienīgi partneri.

Protams, operas izrādē nekas nenotiek bez orķestra un diriģenta – te valdīja harmonija, solopartiju gaumīga muzikalitāte. Šķiet, ka diriģents Mārtiņš Ozoliņš ļoti labi izjūt dziedātājus: viss notika kā uz vienas elpas, īpaši apbūra sinhronums ar Hačinskas fermātām un filētajām izskaņām.

Oņegins mūsdienās – aizraujošs piedzīvojums

Svētdien dzirdētais Čaikovska Jevgeņijs Oņegins piedāvāja ļoti aizraujošus mirkļus, raisīdams dažādas emocijas un domas. Tā kā no konservatorijas laikiem esmu ārkārtīgi tuvās attiecībās arī ar šo operu un no galvas zinu garus Puškina poēmas fragmentus, tad noteikti klausos un skatos citādi nekā publikas vairums. Taču, par laimi, manī saglabājusies cilvēka iedabai raksturīgā bērnišķība, par ko tik mierinoši runājis Jāns Kaplinskis, tāpēc ar vislielāko interesi klausījos un skatījos, kas tiek piedāvāts. Aizkaram atveroties, apbūra negaidīta gaismas pārbagātība, kas plūda iekšā pa lielajiem sānu logiem, un milzīgi parka koki ar kustīgiem zariem fonā. Tādējādi tika radīta tāda atmosfēra, kādu vēlējies gan Čaikovskis, gan Puškins, tāda, kas pauž Tatjanas būtību un skumjas, parāda viņu kā dabā mierinājumu meklējošu vientuļnieci. Katrīnas Neiburgas videoinstalācijas palikušas prātā jau no Lidojošā holandieša, un atkal jāatzīst, ka man tās šķita absolūti piemērotas arī šeit. Varbūt sākumā mazliet mulsināja pirmās ainas izvietojums lielā gultā, kur valda balta krāsa, tomēr beigu ainas norise tādā pašā interjerā sniedza atbildi. Lai katram skatītājam paliek tiesības uz savu fantāziju, man tā šķita kā filozofiska koncepcija – sākums un gals mums visiem ir vienāds. Cits jautājums, vai man patika kostīmu mākslinieku krāsu gamma un fasonu izvēle. Taču, tā kā darbība pārcelta uz mūsdienām, varbūt mākslinieki vēlējušies uzsvērt masu produkcijas (cilvēka) iekšējo pelēcību?

Režisors Andrejs Žagars, kurš no 1996. gada ir arī šī teātra direktors, daudzus gadus bijis aktieris, un tas viņam devis lielas priekšrocības lomu “atmūķēšanā”. Viņš ir iestudējis veselu virkni operu gan uz savas, gan ārvalstu skatuvēm. Asprātīgas bija atsauces uz Puškina teksta niansēm: Tatjanas savulaik par tabu uzskatītais erotiskas ievirzes sapnis par lāci, kas viņu pasludina par savu īpašumu, un lielais kuģis, kas pēdējā cēlienā parādās fonā attēlotajā Ņevā, brīdī, kad Oņegins sūdzas par viņu visur pavadošo garlaicību un apgalvo, ka esot kā Čackis (Gribojedova izrādes Gudra cilvēka nelaime personāžs), kurš no kuģa nonācis tieši ballē. Lai šīs atsauces izprastu, skatītājam, protams, jābūt lasījušam Puškina Jevgeņiju Oņeginu (starp citu, Beti Alveres tulkojums un komentāri būtu ļoti izglītojoša lasāmviela pašreizējiem ģimnāzistiem!).

Un nu par dziedātājiem. Arī šajā vakarā dziedoņu sastāvs bija visādā ziņā cienījams. Tatjanas Larinas lomas izpildītāja Aira Rūrāne ir kārtējais Rīgas Operas dārgakmens. Viņai ir interesanta, sulīga balss ar lielu enerģiju, kas orķestra tutti vietās vienīgā spēja sevi pierādīt arī mūsu zāles vidū (šoreiz sēdēju 9. rindā). Šķiet, ka viņas dramatismam nav robežu. Varbūt pēdējā cēlienā es būtu gaidījusi vairāk nobriedušai sievietei atbilstošas pašcieņas, taču vokālā interpretācija man patika visos aspektos. Oņegina lomā bija jau Butterfly iepazītais Jānis Apeinis. Viņa Oņegins bija rezignēts, īsts Bairona Čailds Harolds, taču man pietrūka dendijisma, neredzēju to, mūsdienīgā valodā runājot, “modes frīku”, par kuru tik dāsni stāsta Puškins. Varbūt kostīmu mākslinieki un režisors ar nolūku grib parādīt, ka cilvēks un viņa egoisms ir niecība mūsu universā? Toties man ļoti patika Apeiņa skaņas kultūra, frāzējums un kaisle beigu cēlienā, kad liriskais baritons klausītājam piedāvāja visu krāsu paleti, kāda viņam piemīt. Šķelmīga bija kādas teātra apmeklētājas replika – sievietes visos laikmetos iemīlējušās nepareizajos vīriešos! Ļenski ļoti simpātiski izdziedāja un notēloja Viesturs Jansons – skumjš vientuļnieks, liriķis bez salkani salda tenora skanējuma!

Sirdij skumjās sažņaugties lika dueta ainas ārija, un ļoti iespaidīgs bija skatuves noformējums un video – lielā tukšumā vientuļa laterna un tālāk kaut kur skrienošu mašīnu ugunis. Negaidīts bija šīs ainas risinājums: Ļenskis šaubās, vai neizlīgt, tomēr pieņem noraidošu lēmumu, taču tad bezpalīdzīgi iet ar ieroci pastieptā rokā, itin kā vēlētos izlīgumu, bet Oņegins ar tuvo šāvienu draugu nogalina. Tātad nepārprotama slepkavība, kas režisoram devusi fantastisku iespēju pēdējā cēliena polonēzes atrisinājumam: fonā pārvietojas augstākās aprindas, kas acīmredzot ieradušās uz grāmatas prezentāciju (Tatjana kļuvusi par slavenu rakstnieci?!), un priekšplānā Oņegins, kurš sapnī cieš dvēseles mokas. Pēdējā cēliena risinājumu papildina arī citi atjautīgi režisora atradumi masu ainās: Larinas dzimšanas dienā 1. cēlienā un Tatjanas vārda dienā 2. cēlienā. Diriģents bija Atvars Lakstīgala. No orķestra šajā izrādē sevišķu baudījumu sagādāja čellu grupa un angļu radziņš. Tā kā sēdēju zāles vidū, tad neuzdrošinos teikt, vai diriģenta varā būtu bijis tutti vietās sasniegt lielāku diferencējumu, jo no niansēm un teksta daudz kas pazuda. Bet ko darīt, ja izpildītāji pieraduši pie Rīgas opernama akustikas. Iestudējums rosina uz diskusiju, taču ir ārkārtīgi interesants!
